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ocultar sus reservas ante la clase social que ocupa. Quién otro sino

Galdds podria estar escondido tras estas palabras puestas en boca
del narrador?

—Qmen va air a la cdreel es ésa —chills la agresora, frenética, re-
vertida otra vez bruscamente a las condiciones de su origen, mujer

dfel‘ pueblo, con toda la pasién y la groseria que el trato social habfa
disimulado en ella (...) (II, 718)

Por dltimo y como elemento mas importante insistimos en la
ya citada inclusién romdntica dentro de un texto realista, lo que Bi-
ruté Ciplijauskaité denomina “el romanticismo como hipotexto en
e} realismo”. El collage es permitido. Y Galdés reconoce que el folle-
tin le sirve para otorgarle temas mas escabrosos, elementos popu-
lares que, en definitiva, ayudan a la accién. La pasién es, para Gal-
dds antisocial y por ende literalmente interesante.

El amor, como decia José Ingenieros (1970, parte 1v), al ofrecer-
Seé como tentacion peligrosa para la moral, se convierte en impulso
narrativo. Y esto ha sido lo que, en definitiva, convencié a Galdgs.

BETINA LIPPENHOLTZ
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REPRESENTACION FEMENINA Y POLITICA
DOMESTICA EN TORMENTO DE GALDOS

1. UN BINOMINO CLASICO: BURGUESIA / NOVELA DECIMONONICA

Los estudios dedicados a analizar la aparicidn y triunfo de la
novela del siglo XIX llamada realista, en sus relaciones con la se-
rie social, coinciden en otorgar un papel clave en la evolucién del
género a la suerte corrida por la burguesia como nueva clase domi-
nante. Segun Peter Burger (1987), los contenidos de cardcter poli-
tico de la novela realista estdn al servicio de la autocomprensién
del mundo burgués. Sélo a partir de la segunda mitad del siglo
XIX la ficcién empezara a dejar de ser un medio para la reflexién
sobre la situacién del hombre en la sociedad. Para Reland Barthes
(1967), la novela decimondnica permitié a la burguesia triunfante
del siglo pasado construir un mundo autdrtice, jerarquico, seguro,
a la medida de los propios valores concebidos con alcance univer-
sal.

En la misma direccién, Juan Oleza (1984) sostiene que el rea-
lismo es un modelo cultural que expresa un momento de optimismo
de la burguesia consolidada en Francia a partir de 1830. Los ele-
mentos formales del realismo manifiestan la confianza en la posibi-
lidad de controlar los contlictos entre ef hombre y el espacio social a
través del castigo vy regeneracién de los rebeldes, y del premio a
aqueilos que, en armonia con el medio, luchan por lograr reformas
justas y necesarias.

No es mi cometido abundar aqui sobre lo ya escrito con lar-
gueza acerca de la estrecha ligazén entre la obras de Pérez Galdés
y la etapa ascensional de la burguesia espariola, cuyas luchas por
imponerse como clase dominante tienen lugar en condiciones histé-
ricas diferentes a las de Francia. Para Oleza, —como para Guiller-
mo de Torre y Gonzalo Torrente Ballester, citados por el profesor
de la Universidad de Valencia—, el autor de Fortunata y Jacinta es
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“el mas tipico representante de la ideologia burguesa que inicié la
revolucién, que contribuyé a consolidarla y que, finalmente, entré
en crisis a finales de sigio” (Oleza, 1984, 92).

Francisco Caudet (1983), a partir de una concepcién dialéctica
de las relaciones del escritor con el referente socio-histérico, subra-
ya igualmente la vinculacién, desde su punto de vista problematica
¥ sujeta a cambios y conflictos, de la obra galdosiana con lz burgue-
sia espafiola (11-86).

He debido mencionar, una vez mas, la génesis paralela de la
novela decimonénica y la emancipacién y consolidacién de la clase
burguesz porque es imprescindible para introducir el tema de este
trabajc, surgido de la siguiente observacién: la novela del siglo XIX,
al servicio de la omnicomprensién burguesa del mundo, presenta
con una frecuencia harto destacable situaciones protagonizadas o
coprotagonizadas por una mujer en torno 2l conflicto que podemos
Hamar contrato matrimonial. Se nos plantea entonces un interro-
gante acerca de la significacién de este conflicto, que generalmente
transcurre en la esfera de la vida privada —en un &mbito identifi-
cable como doméstico— y es conducido casi siempre por personajes
femeninos que desempefian papeles decisivos en su resolucién. La
frecuencia con que, en las novelas realistas, el contrato matrimo-
nial constituye el eje del desarrollo argumental, o bien es motiva-
cién decisiva de las peripecias de un personaje, nos lleva a indagar
en la relacién de esta circunstancia de indole privada con la repre-
sentacién, en la novela decimonénica, de un mundo jerarquico, or-
denado, estable y totalizador.

2. BUSCAD LA MUJER

La prestigiosa critica Nancy Armstrong (1991) realiza un ex-
haustivo andlisis de la xelacién existente entre el auge de la ficcién
que la autora denomina doméstica, y la ascensién v consolidacién
de la clase media . Algunas de las hipétesis con las que trabaja
Armstrong, mas alld de su particular atencién a la serie literaria ¥
cultural inglesa, tienen un alcance suficientemente universal como
para servir de gufa o patrén a otras tradiciones literarias, aun
cuando los procesos de surgimiento y luchas de la clase burguesas
se hayan desenvuelto en circurstancias y tiempos heterogéneos en
los distintos paises de occidente.
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Me detendré en aquellas hipétesis que ofrecen una posible en-
trada para responder a las cuestiones enunciadas anteriormente.

1. En la novela que acompaié el ascenso de la clase media, el
lenguaje de las relaciones sexuales aparece separado del lenguaje
de la politica. Esta demarcacién permitié el crecimiento del poder
de la mujer doméstica en la vida privada, desde donde se proyecté
al campo de la cultura a través de la autoridad sobre la casa, el
ocio, las modalidades del cortejo, las relaciones de parentesco.

2. A partir de la novela doméstica, se impone un nuevo mode-
lo femenino que reemplaza los valores que acompanaban a la mujer
segin los requerimientos vigentes entre las clases nobles. Cualida-
des vinculadas al nacimiento, al titulo, al status, cedieron paso a la
preeminencia de las cualidades mentales reveladas a través de ma-
tices sutiles de comportamiento y de la préctica de una virtud que
transforma el deseo masculino en amor de clase media, adecuindo-
lo a las normas de una monogamia heterosexual.

3. La novela doméstica despliega las operaciones del desec hu-
mano como si fueran independientes de la historia politica; este
procedimiento le permite neutralizar los conflictos ideolégicos de
distinta naturaleza, tal como sucede con las diferencias entre per-
sonas de distintos rango social,

4. La ficcién contribuyé a formular el espacio hoy conocido co-
mo el hogar y lo usé como contexto para definir el comportamiento
normal, rechazando como ruido o aberracién las conductas no inte-
gradas en ese paradigma. La lucha de la clase media por el dominio
se llevd a cabo y se gand en el frente doméstico quiza incluso més
que en los tribunales y el mercado.

3. TORMENTO: { UN NUEVO MODELO DE CONTRATO SEXUAL?

Tormento! constituye un texto apropiado para tratar de obte-
ner algunas respuestas al interrogante planteado. El conflicto cen-
tral gira en torno al cortejo y noviazgo de la protagonista, Amparo,
con Agustin Caballero, un acaudalado indiano. Amparo, pobre, be-
lla y desvalida, ha tenido en el pasado una relacién pecaminosa con
un sacerdote, Pedro Polo, a quien debe el apelativo de “Tormento”.
El pasado deshonroso retorna mediante un nuevo asedio del seduc-

1 Utilizo la edicién de Tormento de 1983, de Alianza editorial, Madrid.
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tor. Finalmente le es revelada al indiano la situacién y el contrato
matrimonial adn sin realizar es reemplazado por una relacién no
legitima que se iniciar4 en una ciudad francesa.

Amparo Sénchez Emperador/ Tormento, hasta tanto se da a
conocer su pasado, representa un tipo femenino ideal segun el nue-
vo modelo descripto por Armstrong, reforzado por dos figuras con-
trapuestas: su hermana Refugio y Rosalia Pipaén de la bBarca (“la
seﬁora de Bringas”). Rosalia representa el modelo femenino de la
aristocracia en irremediable decadencia, patético remedo de la mu-
Jer noble que valia por su sangre. Su pretencioso apellido, su dudo-
sa alcurnia, sus gestos de hidalgo pobre atento a la simulacién
simbolizan la pervivencia del Antiguo Régimen en estado de totai
descomposicién (la accién se sitda en el afio 1867). Su politica casa-
mentera intenta sin éxito la alianza de los derechos de sangre con
los de fortuna, aunque sea plebeya. Acepta con resistencia Ta boda
de # pariente pobre con el indiano Pero conspirard para que no se
realice. Su proyecto para Amparo, coherente con la visién estamen-
tal que encarna, es el convento,

’Refug*io es la contrafigura del modelo femenino en auge. Pobre
¥ huérfana como su hermana, no se resigna a las privaciones ni a
lg esclavitud de un trabajo duro y no redituable, ni al descenso so-
cial que significaria una boda con un asalariado. Tiene lucidez co-

mo para no ignorar que honestidad ¥ pobreza no suelen ir de la ma-
no.

z,Pm_'Jr qué es mala una mujer? Por la pobreza... T has dicho: “Sj tra-
bajas...” ;Pues no he trabajado bastante? ;De qué son mis dedos? Se
hgn v‘uelto de palo de tanto coser.;Y qué he ganade? Miseria ¥ mds
miseria.. Asegiirame la comida, la ropa, y nada tendréds que decir de
mf. J,Qgé ha de hacer una mujer sola, huérfana, sin socorro ninguno
Sin parientes y criada con cierta delicadeza? iSe va a casar una cor{
u_n' mnzo de cuerda? ;Qué muchacho decente se acerca a nosotras
viéndonos pobres?... Y ya sabes: desde que la ven a una tronada y so-
la, ¥a no vienen 2 cosa buena ... (81)

A través de la insinuada inclinacién de Refugio a aceptar con-
tratos sexuales no tolerados por la sociedad, se proyecta en el 4mbj-
to doméstico la politica de la burguesia encaminada a marginar co-
mo aberrantes las conductas sexuales que no se asimilan a la
normalidad.

_ Entre Rosalia y Refugio, Amparo parece reunir todas las cua-
lidades para llevar adelante el nuevo modelo de contrato sexual

=

Representacién femenina y politica doméstica en Tormento 213

que segun Armostrong, consagré la clase media y aun sigue vigen-
te. Sus cualidades morales, acompafiadas de una discreta belleza,
reemplazan la dote y contrapesan la ausencia de fortuna que a
cambio de sus virtudes proporcionara el pretendiente. Reacia a la
vida mundana y al ajetreo festivo cercano a palacio, promete el tipo
femenino hogarerio que se fortalecerd en el dmbito privado. Perte-
nece ademds a la misma clase social de Caballero, su padre habia
sido un reconocido conserje de la Escuela de Farmacia. Si en un
principio la ficcién doméstica habia alentado los matrimonios desi-
guales, —amo con criada-, en el siglo XIX la tendencia es condenar
a la infelicidad las transgresiones al origen social.

Agustin Caballero, el indiano, cumple un papel fuertemente
contrastivo en la atmésfera provinciana, de Antiguo Régimen de
la novela. Agustin ha traido de América no sélo la fortuna sino
también una modernidad que emerge en sus hédbitos y proyectos.
Es un hombre de negocios emprendedor, dindmico, discreto y aus-
tero. Rechaza el ocio y la vaciedad de la rutina social de la corte.
En Agustin Caballero fortuna quiere decir ademds bienestar, pro-
greso.

Su vivienda constituye un espacio diferente, no tanto por la
abundancia sino por estar al dia en los adelantos que la moderni-
dad ofrece. El costado publico y politico de Tormento estd repre-
sentado por el enfrentamiento entre un modo de existencia renova-
do en todos los planos —en definitiva, moderno— con la peor
herencia del antiguo régimen: intolerancia, burocracia, frivolidad,
mediania. Frente a los espacios estrechos, oscuros y laberinticos
de los Pipadn, de las hermanas Sdnchez Emperador o de Pedro
Polo, la residencia de Caballero se impone luminosa, aireada, hi-
giénica, algo kitsch. En la adn provinciana capital del reino, el
cuarto de bafio, el agua caliente, la amplias alcobas que dan a la
calle sorprenden con toda su carga de progreso y modernidad.
Existe una total coherencia entre los valores modernos que encar-
na el indiano y su intento de subvertir la férmula del contrato ma-
trimonial vigente en la corte mediante la propuesta de casamiento
a una joven sin medios pero con los atributos acordes a la modakli-
dad de un buen burgusés:

Porque Amaprito, dfgase claro, no tenfa ambicién de lujo, sino de de-
cencia; aspiraba a una vida ordenada, cémoda y sin aparato. (147)

Los méritos asociados al ocio y a la abundancia dejan de ser
un atractivo en la esposa de clase media, y se buscan mujeres que
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puedan erigirse en buenas administradoras de su hogar. Escribe
Caballero 2 un amigo:

Las pallas no saben hablar méas que de noviazgos, de pollos, de tra-
jes, del tenor H, del Baile X, de 4lbumes y de la ¢ltima moda de som-
breros... (...) No saben hacer unas sopas, ni pegar un triste botén,ni
sumar dos cantidades; aunque hay excepciones. (134)

La excepcién es Amparo:

La mia es una jova. La conocf trabajando dfa y noche, con Ja cabeza
ba'l_]a. sin decir esta boca es mfa... La he conocido con las botas rotas,
iella, tan hermosfsima, que con mirar & cualguier hombre habria te-

nido millones sus pies!. Pero es una Inocente, ¥ tan apocada como yo.
(134)

4. EL PASADO QUE VUELVE: EL CUESTIONAMIENTO AL MODELO

Hasta aqui la novela de Galdés concentra los elementos como
para convertirse en un paradigma de la llamada ficcién doméstica:
la pobreza afrontada con resignacién y virtud es recompensada con
una boda provechosa. Este cambio de estatuto —ascenso en la esca-
la social—, permitir4 a la mujer, desde la esfera privada, acompa-
nar al esposo en la labor piblica del afianzamiento de su clase, va-
liéndose de las mismas cualidades que la llevaron a la nueva

situacién. Los conflictos ideolégicos quedan anulados por el deseo
sexual que todo lo nivela.

Pero en la misma novela Tormento se encuentran los mecanis-
mos que cuestionan el modelo en auge. La relacién no sélo ilegiti-
ma sino sacrilega de Amparo con el sacerdote Pedro Polo —favore-
cida por otra parte, por las circunstancias de orfandad y extrema
necesidad— deberian llevar necesariamente al castigo y condena
social de la culpable y traducirse en mis miseria y marginacién so-
cial, o en prostitucién, o en convento.

No son estas las alternativas elegidas por Galdés. El escritor
canario destaca en Tormento la inclemencia del cédigo social. A la
severidad de la clase media para condenar los “ruidos” del sistema
se suma el viejo tema de la honra y de la mujer como depositaria
del honor patriarcal. Galdés ha construido un personaje que retine
todas las condiciones para justificar su mala conducta ¥ Sér mere-
cedor del perdén. Perdén que por via divina le ha sido otorgado a
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través del tolerante v compresivo padre Nones. Queda demostrado
entonces que la intransigencia, més social que religiosa, llevaria
necesariamente a la protagonista a profundizar su deshonra.

Agustin Caballero convierte a Amparo en su querida, segin
Su propio pensamiento, para evitar que otro se aproveche de las
muchas partes sanas que la manzana podrida posee. De todas las
consecuencias que en la sociedad del siglo XIX podia tener una des-
honra piublica, esta parece la menos mala —la solucién del conven-
to no es una alternativa propicia para un escritor liberal como Gal-
dés—. Amparo se salva de la miseria y otros riesgos mayores:
Caballero desafia a la sociedad y se revela como el hombre indémi-
to que siempre habiza sido. La magnitud de su desafio no se crigina
en la relaciérn ilegitima, —qué hombre encumbrado no la tenia— si-
no en hacerlo publico y concederle a Amparo el lugar de la esposa,
no el de una oculta acompafante.

Pero la transgresién debe concretarse lejos. De la misma ma-
nera que Pedro Polo es enviado a Filipinas a evangelizar infieles,
Caballero toma distancia con su mantenida. La sociedad recupera
asi el equilibrio sancionando o disuadiendo a sus elementos pertur-
badores. Si embargo, el narrador ha dado suficientes indicios a lo
largo del relato, de que esos elementos perturbadores, més que va-
lores edificantes, son rémoras de una sociedad encastillada en el
dogmatismo y la intolerancia. Pedro Polo es victima de la inadecua-
cién de su naturaleza joven y expansiva a las rigida reglas del celi-
bato; Amparo, del severo cédigo del honor y la sancién socizal. La
imposibilidad de rehabilitacién se revela finalmente en el titulo de
la novela: Tormento; el nombre oculto de la protagonista, aquel que
s6lo conocian los muy cercanos a su secreto, se impone y se proyec-
ta como una sombra sobre el intento de la joven de re-construir su
historia y anular aquella identidad no deseada.

El equilibrio social es salvado, pero los valores triunfantes son
puestos en duda v se descubren como inadecuados v extremos; los
transgresores se alejan pero la sociedad pierde al tinico hombre que
se habja mostrado capaz de imprimir un sello moderno a la medio-
cre y aletargada vida capitalina. Los aspectos piblicos y politicos
aparecen encubiertos por un problema doméstico en torno a un con-
trato sexual. La diferencia de dos mundos antagénicos, uno que se
empecina en un pasado sin vigencia, otro que intenta seguir el rit-
mo de la modernidad se salda a través de un episodio de naturaleza
privada centradoe en un personaje femenino. En el mundo represen-
tado en la novela decimonénica, al servicio de la autocomprensién
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burgluesa, una nueva imagen de la subjetividad femenina, situada
en el espacio doméstico, llega a convertirse en materia narrativa

p_r::vﬂeg'lada, en tanto acomparia y es parte esencial de la consolida-
cién de la nueva clase ascendente. No obstante, en las mismas rai-
ces de su constitucién se encuentran ya los gérmen

- es gque socavaran
progresivamente el modelo.

RaqQueL Maccruct

Universidad Nacional de La Plata
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DE/CONSTRUCCION DE LA INSTITUCION
LITERARIA EN TORMENTO
DE BENITO PEREZ GALDOS

Mi trabajo nace de una observacién de Alfredo Rodriguez
(1978), que dice: “ninguna exigencia de orden propiamente literario
(ni de cardcter argumental, ni de estructura formal, y ni siquiera
de reintroduccién caracterizacional a lo Balzac) impone esa repeti-
da aparicién de Ido... ello mismo —su gratuidad presencial— pide a
gritos, pues tal es siempre el efecto de la insercién literaria de lo
peculiar o extraordinario sin motivaciéon inmediatamente inteligi-
ble, una explicacién convincente” (1978, 84).

Rodriguez analiza la recurrencia del personaje de Ido del Sa-
grario a lo largo de varias novelas de Galdés y concluye en “una po-
sible existencia de una especie de perentoriedad psicoléogica” (89).
La repetida aparicién de este personaje estaria vinculada, segin
Rodriguez, con una explicacidn psiquica mds que estética: repre-
sentaria “la ridiculizada... objetivacién de pervivencias juveniles,
romadnticas, que se resisten a la oportuna desaparicién” (94).

Mi propuesta, centrada en una sola de esas ocurrencias: la
presencia del personaje en la apertura de Tormento, pretende cons-
truir una lectura de la novela que, a partir de la gratuidad de esta
aparicién, no ya a lo largo de una serie, sino en un solo texto, colo-
que la explicacién en otro lugar. El punto de partida de mi analisis
reside en la falta de motivacién de la escena inicial donde dialogan
Ido del Sagrario y Felipe Centeno y donde el maestro-escritor cuen-
ta su nuevo oficio y la trama de uno de los folletines que estd com-
poniendo. En un verosimil como el realista donde todo estd motiva-
do, justificado en su momento de aparicién en la trama y con un
papel claramente asignado, la falta de funcién de uno de sus ele-
mentos en relacién a la historia que se desarrolla, resulta un dato
ineludible para producir una lectura que logre aprehender el proce-
so de semiosis del texto en cuestién. Esto es: la “gratuidad presen-
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