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INSTITUCIONES, LITERATURA, CONFLICTOS
CANONICOS: UNA MIRADA A LA FIGURA
DE VICENTE BLASCO IBANEZ

RAQUEL MACCIUCI
Unwersidad Nacional de La Plata

1. Transformaciones en el campo de la cultura a finales del siglo XIX

En La voluntad, de Antonio Martinez Ruiz, novela de 1902 considerada fundante
de la Generacion del 98, o del Modernismo hispanico, segiin sea la perspectiva
que se adopte, en el capitulo XIV, el maestro Yuste explica al joven Azorin cdmo
no debe ser una descripcién. Para ese fin se vale de un fragmento de Enire naran-
Jos, de Vicente Blasco [banez, publicada en 1900'. El pasaje es considerado un
manifiesto clave de la novela moderna. No me extenderé en una cita que ya ha
sido tratada mas de una vez en este congreso, s6lo me interesa subrayar la escasa
apreciacion que encierran las palabras del persenaje azoriniano.

-Esuna pagina, una pagina breve, y nada menos que seis veces recurre en ella el autor
4 la supercheria de la comparacion...*

Cast treinta anos después, en 1930, otra figura indiscutible del 98, Miguel de
Unamuno, en La novela de don Sandalio, jugador de ajedrez, texto deliberadamente
despojado de datos de la realidad inmediata, sorprende al lector con una alusién

cargada de referencialidad, salida de la pluma del supuesto “amigo” de don
Sandalio y redactor de la novela apocrifa.

Hazte pues Felipe mio, novelista y no tendrds que pedir novelas @ los demds. Un nove-
lista no debe leer novelas ajenas, aunque otra cosa diga Blasco Ibanez, que asegura
que €l apenas lee mas que novelas.'

Entonces Blasco Ibifiez ya habia muerto, pero no debemos olvidar que la ficcién
de Don Sandalio se sitia en 1910.

Las citas, alejadas en el iempo, comparten sin embargo la misma preocupacion
por marcar territorios y fronteras en el campo de las letras hispanas de principios
de siglo. Las dos menciones tan explicitas y sin ambigtiedades invitan a indagar
las motivaciones que las originan. La respuesta no es simple, se abre a numerosas
perspectivas y supera los limites de una comunicacion. Me limitaré, por lo tanto,
a esbozar algunas hipdtesis, posibles lineas de un trabajo mas exhaustivo,

En principio, me pareci6 insuficiente abordar el problema solo como la confron-
tacion de dos estéticas diferentes, aunque es verdad que Azorin en La voluntad
delinea una poética de ruptura con el modelo decimondnico clasico. Pero tam-
bién es verdad, como sostiene José Carlos Mainer en el capitulo correspondiente
de la Historia y eritica de Francisco Rico, que la escritura de Blasco [banez tampo-
co fue inmune a las tendencias de fin de siglo".

Es conveniente entonces explorar por qué durante mucho tiempo las aproxima-
ciones mis divulgadas a la obra de Blasco Ibifiez no han ido mucho mds alla de
los presupuestos naturalistas, especialmente si se trata de las novelas del ciclo
valenciano: novelista inscripto en la escuela de Zola, anacronica, tardiamente ins-
cripto, es el estereotipo mas firme.

Un repaso a las transformaciones y tendencias surgidas en la vida cultural, espe-
cificamente en el campo de las letras, desde mediados del siglo XIX, amplia cl
espectro de las posibles razones de los desencuentros de Blasco Ibanez con secto-
res hegemonicos de la critica coetinea y posterior: el narrador valenciano se situa-
rfa en el cruce de distintas tensiones surgidas en el seno del campo cultural, sin
que sea posible lograr una sintesis de todas ellas.

El comienzo de la historia es bien conocido. A partir de la crisis de 1948 en
Francia la ideologia burguesa deja de ser la medida de lo universal y comienza el
desgarramiento entre la condicion social y 1a vocacion intelectual del escritor, que
pasa de ser testigo universal a una conciencia infeliz.

El artista vive ademds otros fenémenos sociales y culturales, si no nuevos, agigan-
tados en la segunda mitad del siglo pasado. La consolidacion de la esfera auté-
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servado por Inmam Fox en nota aclaratoria para su edicicn de La voluntad (1984).
>rin, La veluntad, Madrid (1984), p. [31.
amuno, Miguel de (1945), p. 96.

4 |a diferenciacién tajante entre la continuidad naturalista y la innovacian modernista (y noventayochesca) no puede
! sustentarse” Mainer, josé Cartos (1979), p. 189.

S Barthes, Roland, (1967). pp. 10 y 51-59.
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noma del arte como un subsistema integrado en el conjunto de sistema social
—lento proceso iniciado en siglo de las luces- lleva a aumentar el peso de las aca-
demias y las instituciones que sancionan el deber ser del arte y canonizan con un
espiritu autoperpetuador y vigilante.

Simultineamente, el crecimiento de la industria cultural y del piblico lector que
consume literatura provoca desconcierto y alarma en los escritores consagrados y
acrecienta la tendencia a aislarse, diferenciarse, evadirse. El arte por el arte es un
de sus efectos; la bohemia otra de sus manifestaciones mis enérgicas.

En direccion opuesta, aparece un nuevo estatuto para el hombre de letras, el del
escritor profesional, que acepta las nuevas reglas del mercado y de la industria
editorial. El escritor, liberado de diversos mecenazgos ganard en independencia,
pero su obra decrecerd en capital simbolico segiin las reglas de la esfera del arte.
Lola serd el arquetipo del escritor sospechado por sus grandes éxitos de venta,
cuya imagen de hombre sometido al mercado sélo se contrarrestari cuando con-
sagre un nuevo papel, el del intelectual que interviene en la vida piiblica no como
hombre de accidn, a partir de las reglas de la politica, sino a partir de las reglas
del propio campo del arte.

La modernidad estética en tanto continfia acentuando sus diferencias con la
modernidad histérica y resiste a la racionalidad de los fines mediante gestos de
evasion y refinamiento, o mediante el giro reconcentrado y grave hacia la inda-
gacion de los males endémicos de la raza. La intencion social, v la novela inscrip-
ta en ese rango, aunque registrada en Espana, en 1851°, y elevada a categoria cien-
tifica por Zola, tendra que esperar al final de la década del 20 para recuperar el
prestigio; en el medio estin las vanguardias, progresivamente desenmantizadas,
utopicas en su proyecto civilizatorio y modernizador, indiferentes al valor comu-
nicacién del objeto artistico.

2. Revelaciones del Libro-Homenaje

La narrativa de Vicente Blasco Ibafiez no iba por los derroteros trazados por las
estéticas hegemonicas de entresiglos ni por los del arte deshumanizado y vanguar-

dista de los afios veinte. Tampoco su imagen de escritor correspondia a la del tipo
dominante. Pero dedr que cultiva de un naturalismo extemporineo ¢ bien un
segundo naturalismo lleva a leerlo desde determinada perspectiva, inhibiendo el
anilisis del complejo entramado de fuerzas operantes en un campo cultural.

El examen de algunas de las intervenciones del Libro-Homenaje al inmortal novelis-
ta V. Blasco [bdnez, publicado en Valencia un ano después de su muerte, revela que
sus contemporancos supieron percibir los factores que incidian en la recepcion y
valoracién de la obra del autor de La barraca. Un naturalismo rezagado no expli-
caria por si solo tantos recelos en los escritores “consagrados” ni la veneracion en
sus partidarios. El Libro-Fomenaje ¢s un mapa que a partir del motivo explicito de
honrar la figura del escritor fallecido, proporciona la punta del iceberg del estado
del campo cultural espafiol, tanto mds valioso por la inmediatez temporal de los
fendmenos que se mencionan.

En la lista de intervenciones del Libro-Homenaje falta gran parte de las figuras hoy
reconocidas, canonizadas, como escritores representativos de su época; sin
embargo, algunos nombres y algunas palabras proporcionan indicios sugerentes.
Asi Ramén y Cajal menciona que “la manera literaria, robusta y colorista de
Blasco Ibafez no se lleva en la vanguardia”’ El médico anade que no le corres-
ponde a €l juzgar las convicciones politicas del autor. Armando Palacio Valdés no
lo dice explicitamente pero igualmente destaca de la lengua de Blasco Ibanez su
forma clara v sencilla, lejos del “lenguaje retorcido y pedantesco que algunos usan
para deslumbrar a los candidos lectores disfrazando su impotencia™.

Las vanguardias y La deshumanizacin del arte aparecen aludidas en las afirmacio-
nes de Wenceslao Fernindez Flores: si la condicién fundamental de Vicente
Blasco Ibdfez era su fantasia creadora, anade que “hoy vamos olvidando dema-
siado la esencialidad artistica de este don™. El “arte nuevo”, por usar la terminc-
logia de Ortega, se insintia también en las criticas de E. Ramirez Angel cuando
elogia la negativa de Blasco a ser “un paciente rebuscador de palabras y de giros
para satisfacer el dilettantismo de unos cuantos™.
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| 7 Libro-Homenaje (1929). p. 69. >
{ 8 1d., pp. 69-70.
} 91d,p.72.

10 1d, p. 72.

Puntualmente, en la novela de W. Ayguals de Izco publicada en 1851, Pobres y ricos. La bruja de Madrid. Novela de cos-
tmbres socidles. Citada por Ignacio Soldevila Durante (1980), p. 213. |



En varias intervenciones se advierte la presencia subyacente del texto clave de
Ortega y Gasset sobre el “arte nuevo”. La obra de Blasco se levanta como un
mojon solitario frente a los postulados dominantes de La deshumanizacion del arte
y la muerte de la novela. Sin embargo, los grandes ausentes del Libro-Fomenaje no
son los representantes de los ismos sino los autores contemporineos de Blasco
que precedieron a las vanguardias en la inquietud estetizante —me refiero, natu-
ralmente, a la Generacion del 98 o modernista”. En cambio, la generacion de la
vanguardia estd presente a través de tres de sus destacados impulsores: Melchor
Fernandez Almagro, historiador y seguidor atento del arte de su tiempo; Ernesto
Giménez Caballero, director de La Gaceta Literaria antes del giro ideoldgico que
lo llevard a apoyar el fascismo, y Benjamin Jarnés, quien por esos aftos publicaba
novelas deshumanizadas. Los juicios de los tres nombrados revelan una amplitud
de criterios y sensibilidad estética no atadas a las descalificaciones al uso; sin ser
excesivamente laudatorios, tampoco menoscaban. Es interesante la especial aten-
cion a aquellos rasgos del escritor fallecidos que eran caros al espiritu de la van-
guardia: cualidades de artista plastico, cosmopolitismo, audacia, independencia de
la tradicién anquilosada, energia vital, mentalidad abierta al mundo.

- El campo y la ciudad le otorgaron sus preciosas canteras. Manejé bloques enormes.

Pudo con ellos construir un tipo de novela monumental que ha conquistado el mundo
entero.

... Por ello Europa y América, al lanzar sus ojos 4 Espana, ven, en primer término, la
piramide altiva de nuestro novelador.

- No quiso desprenderse totalmente de su primitivo bagaje realista é hispanico, aun
esa parte de su obra ya escrita para ambos continentes: libros cosmopolitas, menos
ricos en esencias emotivas, aunque de mayor amplitud de concepcién, de mirada men-
tal mds penetrante.”

: debe exceptuar el distico de Manuel Machado titulade “{Cudnta gente!": "Vicente Blasco Ibdfiez.. Basta y sobra,
gente/ To”da Valencia. IiBIasco‘.‘ ibdfiez! {Cudnta gente!”, cuyo titulo y palabras finales encierran una descalificacion
adente. Libro-Homengje, op. cit,, p. 164. Exceptio también el comentario de Rafael Cansinos Assens, porgue tiene

Pero quizds son las palabras de Julio Camba las que mejor condensan los temores
de los grupos hegemonicos del campo intelectual a toda prictica que amenazara
la autonomia artistica ¢ introdujera el valor de cambio en la obra de arte:

Admiro 4 Blasco Ibifiez, 4 pesar de todo. A pesar de su genio y i pesar de su éxito. A pesar

de que algunos no le admiren y 4 pesar también de que le admiren tantisimos.™

Julio Camba admite la dificultad de mostrarse ¢logioso con ¢l novelista valencia-

no, sincerdndose sobre la dificultad de otorgar un reconocimiento contraco-
rriente de aquellos que sancionan y producen canon: el genio y la fama no son
condiciones que agraden a las instituciones rectoras del quehacer literario.
Finalmente, hace explicito que la amplitud de piblico es inversamente propor-
cional a legitimidad en el mundo de las bellas letras.

No es posible mencionar aqui todas las ocasiones en que ¢l andlisis de la produc-
cion de Blasco Ibafiez es acompanada en el Libro-Homenaje de comentarios, elo-
giosos a veces, reticentes otros, sobre los cambios que van del agitador y politico
republicano al préspero escritor profesionalizado y famoso. Trascender las fron-
teras acompanado ademds de una vida fastuosa no era un periplo habitual de los
artistas espafioles; el hecho no podia dejar de ser dificilmente asimilable. Si el
novelista agitador y preocupado por la “cuestion social” tenia ya bastantes incon-
venientes para la concepcion auténoma del arte, el escritor profesional era ain
mis discrepante. En una obra de los afios cuarenta, Azorin sefala clipticamente
¢l cambio del agitador a novelista famoso y préspero con una referencia al aspec-
to fisico e indumentaria, a la imagen de autor, en definitiva.

No debié nunca Blasco rasurar su barba moruna. Con la barba, Blasco Ibdnez era mas
Blasco que con los modernos bigotes recortados y el cuello marinero. Trabajaba incan-

sablemente. Con la tirilla desabrochada, la camisa abierta y los brazos remangados..."

Cambio de atuendo que coincide con un cambio de rumbo, con la conocida
ampliacién de horizontes del universo novelesco y vital del autor de La barraca.”

arcas eviden'tes de no haber sido escrito para la ocasién sino de haber sido tomado de un trabajo critico puntual. |3 Libro-Homendje (1929). p.71.
noro en qué CODdKEIOI’IES aceptd participar en el homenaje, pero es claro que lo hizo de una manera distante e 14 Azorin (1949), p. 94.
pregnada de un afdn de objetividad que evade deliberadamente las zonas polémicas. !

nés, Benjamin (1929), p. 204, I5 La imagen exterior no fue sin duda un detalle menor en los juicics que generaba Blasco Ibdfiez; también Ferndndez

de Almagro llama la atencidn sobre el efecto de su indumentaria:"Ya no queda rastro del hombre que fue, Cayeron
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tiempo hacia las barbas rizosas del almogdvar
tad y democracia. Blasco se ofrece 4 los fotog
y realidades de potentado.Ya no se retratard mis —model
Malvarrosa, sino sobre la cubierta de un gran
Ferndndez Almagro, Melchor (| 929).p. 177.

El primer momento de Blasco Ibifez es quizis el menos resistido; aun en des-
ventaja con los modelos estéticos dominantes, las novelas valencianas encuentran
un lugar en la tradicién, en el canon, y disponen una categoria a la cual parecen
adecuarse: naturalismo, novela social. Las categorias ejercen, entre otras funcio-
nes, la de sugerir unas formas de lectura, de proporcionar una determinada jerar-
quia a los materiales de los que se nutre el texto v a las cualid

ades de la lengua
literaria; la clasificaciones ponen en primera line

a algunos rasgos y opacan otros.
La ilusion mimética -el efecto de lo real-, unida a la preocupacion social y a la
incorporacién del mundo rural valenciano al universo literario rigen las entradas
criticas a las primeras novelas —las més reconocidas- de Blasco Ibdfies. Ha tenido
que pasar mucho tiempo en la historia literaria de este siglo, para que a la som-
bra de conceptos como posmodernidad, posvanguardia, no fuera herético dentro
de los medios académicos volver a hablar de algunas propiedades de la novela que
los lectores coetineos més o menos competentes ~Eduardo Zamacois es un buen
ejemplo de lector y critico sagaz- sabian apreciar en el escritor valenciano: gran
dominio de las técnicas del relato, enorme capacidad de tener suspenso al lector,
habil constructor de novelas entretenidas.

3. “De cine”

A partir de esta observacién sobre el dominio de los recursos narrativos, enfati-
zado reiteradamente en el Libro-Homenaje, me propongo aventurarme un poco
mas alld en el andlisis. Con ese propésito me apoyaré en la secuencia que relata
la tormenta que al final de Flor de mayo hace naufragar al barco de “el Retor”, La
tempestad sucede ante el lector, el barco se va desintegrando a medida que la
fuerza del mar aumenta; el que lee es sorprendido por las rifagas de viento y agua
al mismo tiempo que el capitin de la nave. Cuando la nave consigue acortar dis-
tancias con la costa, el narrador incorpora la secuencia contrastiva de los que que-
daron en tierra, que a su vez participan junto con el lector y con el resto de la flota
de la batalla contra el viento de Levante, Los dos escenarios ~barco del Retor,

0 anarquista, que fueron hacia 900 un argumento d su medo de liber-
rafos de tode el mundo rasurado y bien vestido, con humos de nabab
lo nato de Sorolla- juntc d una barca, en la playa de la
trasatléntico, escaparate ambulante de la mds florida humanidad,
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escollera- se van acercando en el espacio ficcional hasta que finalmente se con-
funden en la tigura del nino arropado inttilmente en un salvavidas de cm‘"cho, es
la consumacién de la tragedia. El ritmo de la narracion refuerza la celeridad de
los hechos contados, el “montaje” que permite la sucesion alternada de las esce-
nas en ¢l mar y en la escollera se precipitan hacia el ﬁr.ml del relato y ds_ '“'Flor dL:
mayo”. Sin duda el lector del siglo pasado no se cuestionaba la verosxmll.thud' dt,
esa perspectiva panéptica, que ponia a disposicién del lector y de los pelﬁonld‘]eh
la vision total del escenario, con sus tomas panordmicas y el detalle de los prime-
ros planos, el ocultamiento de algunos hechos —enfrentunjli“cmo de .los dos herr«‘
manos- v percepcion improbable de otros —el bulto del nifo emplu‘]adn pm“l las
olas contra la escollera. Explicarlo a partir de una perspectiva propia del B-SC’I'ltO!'
omnisciente del realismo decimondénico me parece empobrecedor. Quizis se
puede comprender mejor el éxito de publico de Blasco Ihanez, su p?der de cnpj
tacion del receptor si analizamos que estamos ante ese ’n'urra:lor que ITIEHOh
libertad deja a sus héroes”, que segin han sefialado sus criticos cc.)mo el Dl(l).s de
los panteistas estd en todas sus creaciones™. El narrador corlxstrmdo por Blasco
[bafiez no responde tanto al modelo de narrador fuerte del snlglo pasado como a
la cimara cinematogrifica del siglo XX, todopoderosa y objetiva a la vez.

Ll cine desplazarfa a la literatura en el relato de lances de accion y afventura. El
ano 1895, fecha de aparicion de Flor de mayo, es también la df: las pn:lmc-.jrzls‘ pro-
yecciones cinematogrificas de los hermanos Lumiére en Paris; ‘al ano}mgmemc
tendré lugar la presentacion del nuevo invento en la Carrera de ban.j‘erommo, en
Madrid. Por entonces, la literatura controlaba parte gran de la funcion que ‘luego
cumpliri el cine, y ya ha pulido numerosos recursos que la pantalla gr’ar}de‘mcor-
porard mediante sucesivas apropiaciones y graduales avances tecnologicos lleva-
dos a cabo en la presente centuria. No pocos pasajes de las novelas de Blasco
Ibafiez dejan ver dejan ver la deuda del cine con la literatura.”

|6 Las citas precedentes pertenecen a José Francés (1929), p. 96. = | I
17 Después de haber escrito esta comunicacion tuve noticia de que Flor de mayo derivo he’lc:a \317 e:"e te;c;_:: r):staba o
closo proyectos de produccidn cinematogrdfica, el filme mids importante que se hlara en(js::;osc ;jgo sy
cati i | propio autor, pero el prop concre
folleto explicativo. La novela fue transformada en guion por @ ’ iy o
‘ jer ifiez habia planeado rodaria en extericres con una p.
razones de orden privado y financiero. Blasco |bdfez : , u e
tro mil pes:adorespy escenas en las que intervendnian mds de mil personas. Rafael Ventura Melid (1998), pp. | 28
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4. ;Del natural?

En numerosas ocasiones se ha mencionado la imprecacién de la tia Picores a la
sociedad valenciana después del naufragio de “Flor de mayo™ “1Que viniesen alli
todas las zorras que regateaban al comprar en la pcscadcri:;! C'A(lr; les parecia caro
el E)cscu:‘lo?... A duro debia costar la libral™. No volveré sobre la significacién
social y politica de ese cierre. El @ltimo capitulo de la novela sobre el (?abanyal se
construye con elementos que garantizan un final altamente climitico, cuidadosa-
ml:_‘l?ltc preparado con las alusiones a la temeridad de Pascual, El Retor, cuando
flcmde lanzarse al mar pese a la tormenta inminente. A Pascual lo empuja un
incierto deseo de muerte y venganza, a los demis pescadores el afin de conseguir
l'.t] sustento de sus familias. Blasco pone en el primer nivel del relato una saga t‘::mi-
liar, ‘un drama personal, una intriga amorosa con su desenlace tragico. El lector
de Flor de mayo no olvidari el rigor y las penurias de la vida en el Cabanyal no solo
for {a.certera descripcion del espacio, de tipos y de costumbres de los pescadores
evantinos, sino también gracias a una historia trigic: asiones, cainis
traicién que no son patrin%onio del ho‘;lilséO;:ILtzf:tz ‘:;E e co (':zflmbmo Y
. 0 son A que constituye una
mate;a cle{ esu:pe literaria muy antigua y de perenne eficacia. Blasco Ibdfiez supo
combinar los elementos recogidos en sus observaciones v merodeos icro-
mundo valenciano con el caudal cultural y literario de fsu ‘:1:;1(11;? ?:tl;ierl:;: 0:1
veces anticipindose a la nuevas fisonomias que tomari el arte en el siglo XX rllo
se dejo llevar por la melancolia. Sin duda las polémicas sobre su obra y el sit;gu-
lar sesgo que da al mester literario continuardn abiertas, pero probablemente ya
no se pueda volver a calificarlo de epigono de una estética que agonizaba. :

vicente Blasco Ibdfiez (1998), p. 223.
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